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Adobe Photoshop.

Заметки непрофессионала.

В. В. Колесов

“Антипов все еще оставался не профессионалом, а любителем, то есть умел писать только то, что было ему интересно. Все прочее требовало неимоверных усилий.” 

Юрий Трифонов. “Время и место.”

Введение

     Эти заметки предназначены для тех, кто уже имеет некоторый опыт работы с какой-либо версией программы Photoshop. В них рассматриваются лишь некоторые аспекты  техники работы с изображениями, предназначенными для просмотра на экране компьютера, и совершенно не затрагиваются проблемы, связанные с подготовкой изображений для печати. 

     Во многих публикациях об этой программе самым употребляемым является слово “профессионал”. При этом читателя всячески пытаются убедить, что главным критерием профессионализма является умение использовать “горячие клавиши”. Мне же кажется, что виртуозное владение клавиатурой свидетельствует лишь о наличии определенного опыта работы с программой, отнюдь не являясь критерием профессионализма. Гораздо важнее хорошо освоить основные приемы коррекции изображения, которые в программе Photoshop зачастую являются достаточно нетривиальными. Поэтому я постараюсь сосредоточиться на тех вопросах, которые мне представляются наиболее важными и трудными, пытаясь по возможности излагать материал ясно и просто.

     Изложение ориентировано на английскую версию Photoshop 7.0. Та ее русификация, которая была в моем распоряжении, показалась мне настолько плохой, что я предпочел работать с английской версией.
Установка программы.

     Версия 7.0 устанавливается только как обновление (upgrade) для версии 4.0 или выше. После установки версии 7.0 предшествующую версию можно оставить, а можно и удалить.
     После завершения установки и перезагрузки Windows рекомендуется запустить Photoshop, создать новый файл, ввести какой-либо текст на русском языке и сохранить файл на диске. В результате Photoshop разместит на диске служебные файлы, содержащие информацию о доступных шрифтах. Только после этого можно запускать Norton Win Doctor или другие программы проверки реестра Windows. В этом случае Win Doctor сообщит, что ошибок в реестре нет. Если же проводить проверку реестра до первого запуска Photoshop, то в реестре будут обнаружены ошибки, которые в действительности таковыми не являются.

Настройки программы

     Ниже перечисляются лишь те настройки, которые представляются особенно важными. Новые установки начинают действовать только после перезагрузки программы.

     В меню Edit | Preferences | General в списке Interpolation выбрать значение Bicubic. Это обеспечит максимально точную интерполяцию при увеличении изображения.
     В меню Edit | Preferences | Memory & Image Cash  нужно попробовать задать значение 75% в поле Maximum Used by Photoshop. Это должно ускорить работу программы. Если далее начнут возникать проблемы, связанные с нехваткой оперативной памяти для других приложений, придется вернуться к принятому по умолчанию значению 50% или даже еще уменьшить эту величину.
     В меню Edit | Preferences | Memory & Image Cache нужно снять флажок в поле Use cache for histograms. Это слегка замедляет отображение гистограмм, но избавляет от весьма неприятного эффекта, когда вместо настоящей гистограммы на экран выводится ее устаревшая копия.

     В меню Edit | Preferences | File Handling можно снять флажок в поле Always Maximize Compatibility for Photoshop (PSD) Files. Это значительно уменьшит размеры сохраняемых файлов, но будет утеряна возможность просматривать их во многих популярных программах (например, ACDSee 4.0), разработчики которых еще не успели учесть изменения формата файлов *.psd, сделанные в новой версии программы Photoshop. Нельзя будет также редактировать эти файлы в предшествующих версиях данной программы. 
     Замечание.

     Если щелкнуть на темном треугольнике строки состояния программы, откроется меню, из которого можно выбрать информацию для отображения в строке состояния. По умолчанию там показывается размер документа и количество оперативной памяти, отведенной для работы с ним (пункт меню Document Sizes). Если же выбрать пункт Efficiency, то в строке состояния будет отображаться текущая эффективность работы программы. В идеале она должна составлять 100%. Меньшие значения обычно свидетельствуют о нехватке свободной оперативной памяти для полноценной работы программы. 
Интерфейс программы

     Для выбора инструмента используется панель инструментов, расположенная по умолчанию вдоль левой границы окна программы.

     Когда выбран определенный инструмент, его свойства можно изменить с помощью панели опций, которая располагается горизонтально под главным меню программы. Отметим также возможность использования контекстного меню текущего инструмента, доступ к которому открывается при щелчке правой кнопкой мыши на изображении.

     Фактически, продолжением главного меню программы являются палитры, расположенные по умолчанию вдоль правой границы окна программы. Палитры, в отличие от меню, можно в определенной степени модифицировать, например, объединить группу палитр или поместить палитру в док (перетащив ее мышью), расположенный в правой части панели опций. Спрятать или убрать определенную палитру можно командой меню Window, щелкнув мышью на ее названии в этом меню.

     В правом верхнем углу палитры имеется круглая кнопка с треугольником. Если щелкнуть по ней мышью, откроется меню палитры, в котором содержатся команды, связанные с данной палитрой.

     Восстановить расположение палитр, принятое по умолчанию, можно командой меню Window | Workspace | Reset Palette Locations.

     Свойства инструмента, предназначенного для рисования (карандаша, ластика, штампа и др.), во многом определяются тем, какую кисть (Brush) он использует. Если угодно, под кистью можно понимать набор параметров инструмента, предназначенного для рисования. Так, скажем, толщина, режим наложения, степень прозрачности и форма границ линии, оставляемой карандашом (инструментом Pencil) , зависит от того, какая была выбрана для него кисть. 

     Когда выбран один из инструментов, имеющих набор кистей, в левой части панели опций появляется выпадающий список всех доступных для него кистей. На пиктограмме этого списка указан номер текущей кисти. Для смены текущей кисти можно также использовать палитру Brushes либо контекстное меню инструмента.

     Во избежание недоразумений заметим, что инструмент, который в других графических редакторах называется обычно кистью, программа Photoshop также имеет. Он называется Brush Tool.

     Для выбора цвета путем его указания на изображении служит пипетка (инструмент Eyedropper Tool). В списке Sample Size панели опций этого инструмента можно указать размер области, из которой берется нужный цвет. Значение Point Sample задается для области размером 1 на 1 пиксель (т. е. цвет будет взят непосредственно из той точки, в которой находился курсор в момент щелчка мышью). Значения 3 by 3 Average и 5 by 5 Average задаются соответственно для областей размером 3 на 3 и 5 на 5 пикселей. В этом случае берется усредненное по данной области значение цвета. Поскольку попасть в определенную точку изображения при выборе цвета непросто, удобно использовать значение 5 by 5 Average или 3 by 3 Average. Заметим, что выбранное значение будет использоваться и при работе с другими пипетками, например, при указании черной, серой и белой точек при корректировке уровней в окне Levels (см. ниже).

     Диалоговое окно какой-либо команды нередко имеет свое собственное окно просмотра, в котором отображается некоторый участок изображения в том виде, который он будет иметь после применения команды. Если поместить курсор в окно просмотра и нажать левую кнопку мыши, то в окне отобразится исходное состояние изображения. Это дает возможность оценить правильность установок значений параметров команды. Чтобы выбрать наиболее подходящий для просмотра участок, достаточно просто переместить мышью изображение в этом окне. Для изменения масштаба изображения в окне просмотра служат две небольшие кнопки с изображениями знаков плюс и минус, расположенные под окном просмотра.

Системы представления цвета

     В Windows стандартными являются следующие цветовые режимы работы дисплея:

16 цветов. Практически не используется.

256 цветов. Отводится 1 байт на пиксель. Отображаются 28  = 256 цветов.

High Color. Отводится 2 байта на пиксель. Отображаются 216 = 65536 цветов.
True Color. Отводится 3 байта на пиксель. Отображаются 224 = 16.5 миллионов цветов.
     Система RGB используется для вывода изображения на экран компьютера. В ней каждый цвет представляется в виде смеси трех чистых цветов: красного, зеленого и синего (Red, Green, Blue). По умолчанию Photoshop допускает 256 уровней яркости (от 0 до 255) каждого чистого цвета, отводя для хранения яркости каждой цветовой составляющей 1 байт. Поскольку всего таких составляющих три, для хранения цвета одного пикселя в системе RGB отводится 3 байта, что соответствует стандартному для Windows цветовому режиму True Color.

     Система CMYK используется для подготовки изображения к печати. В ней каждый цвет представляется в виде смеси четырех чистых цветов: голубого, пурпурного, желтого и черного (Cyan, Magenta, Yellow, Black). Программа Photoshop для хранения цвета одного пикселя в системе CMYK отводит 4 байта.

     Система HSB используется, как и система RGB, для представления изображения на экране компьютера. У нее три составляющие: тон, насыщенность и яркость (Hue, Saturation, Brightness). Программа Photoshop для хранения цвета одного пикселя в системе HSB отводит 3 байта.

     Тон определяет точку цветового спектра, которая должна отображаться в пикселе при максимальной насыщенности и яркости. Фактически это собственно и есть чистый цвет пикселя. Насыщенность можно трактовать как степень чистоты цвета. Когда она максимальна, цвет не содержит никаких примесей. Уменьшение насыщенности приводит к тому, что к цвету пикселя, определяемому тоном, добавляется некоторое количество равного ему по яркости  нейтрального серого цвета.

     Тон обычно измеряется в градусах и может меняться от 00 до 3600 или от –1800 до 1800, причем граничные значения отождествляются. Насыщенность чаще всего задается в процентах. Значению 100% соответствует полное отсутствие примесей, а значению 0% – максимальное содержание примеси нейтрального серого цвета (в результате получается серый цвет). Выбор таких единиц измерения связан с тем, что в системе HSB тон и насыщенность принято представлять на цветовом круге. При этом изменению насыщенности соответствует движение вдоль радиуса, а изменению тона – движение в азимутальном направлении (поворот радиуса на некоторый угол).
     Система HSB, в отличие от систем RGB и CMYK, еще не полностью стандартизирована. Даже в ее названии имеется определенный произвол: нередко ее называют, например, системой HSV  (Hue, Saturation, Value) или HLS (Hue, Lightness, Saturation). Нет, к сожалению, полного единообразия и в единицах измерения значений составляющих цвета в этой системе. Так, скажем, в диалоговом окне Color Picker для выбора цвета программы Photoshop насыщенность меняется от 0 до 99, а в окне Hue/Saturation она меняется от –100 до 100.

     В литературе нередко можно встретить рассуждения об абсолютной необходимости использования системы HSB всеми профессионалами, работающими в области компьютерной графики. Такой подход представляется слишком ортодоксальным, поскольку эта система – не более чем удобное средство формализации понятия “цвет”. Она ничем не лучше и не хуже других систем представления цвета. Заметим также, что данную систему в определенной степени используют практически все пользователи персональных компьютеров, работающие в Windows, т. к. стандартный диалог Windows для выбора цвета фактически использует именно эту систему. Программа Photoshop для выбора цвета в окне Color Picker по умолчанию также предлагает задать цвет в системе HSB.
     Система Lab используется обычно в графических редакторах для коррекции изображения в условиях максимально адаптированных к восприятию цвета человеческим глазом. У нее три составляющие: L, a, b. Первая из них характеризует соотношение светлых и темных тонов, две другие используются для представления различных цветовых оттенков. Программа Photoshop для хранения цвета одного пикселя в системе Lab отводит 3 байта.

Замечания.

1. Обычно Photoshop использует для хранения яркости каждой цветовой составляющей 1 байт. Если при сканировании изображения есть возможность отвести для хранения яркости 10, 12, 14 или даже 16 битов, ею стоит воспользоваться. Photoshop поддерживает работу и с такими изображениями. “Лишние” биты информации создадут запас прочности, который очень пригодится при коррекции изображения, которая почти неизбежно сопровождается потерей информации (см. об этом ниже). 
2. Цветовой режим дисплея никак не влияет на представления цвета в программе Photoshop. Поэтому сама по себе смена текущего режима работы дисплея не может внести какие-либо изменения в файл, редактирование которого было начато в одном режиме, а продолжено в другом. 

3. Разница между цветовыми системами, предназначенными для отображения картинки на дисплее и для ее вывода на печать, обусловлена тем, что дисплей излучает свет, а бумага его отражает. В системе RGB черному цвету соответствует минимальная (нулевая) яркость всех трех цветовых составляющих, а белому – максимальная (уровень яркости составляет 255). В системе CMYK ситуация иная: полное отсутствие краски (минимальная яркость всех четырех цветовых составляющих) дает белый цвет, точнее цвет самой бумаги, а максимальное количество краски – максимально возможный темный цвет. Добавление в систему CMYK черного цвета обусловлено сугубо техническими причинами: смешивание при печати максимального количества голубой, пурпурной и желтой красок с теоретической точки зрения должно давать черный цвет, но на практике такой цвет не воспринимается как черный. Поэтому для улучшения цветовосприятия в систему CMYK добавлен черный цвет.

4. Чистые цвета Cyan, Magenta и Yellow системы CMYK являются соответственно противоположными чистым цветам Red, Green и Blue системы RGB. Сознательное использование этого факта нередко существенно облегчает цветовую коррекцию изображения.

5. Цветовой охват в режиме True Color превосходит возможности восприятия цвета человеческим глазом. Поэтому для обычного пользователя компьютера работа в режиме High Color представляется вполне комфортной.

6. Работать в режиме High Color или True Color могут лишь компьютеры, оборудованные видеоадаптером (синонимы – видеоплата, видеокарта), поддерживающим эти режимы. Он представляет собой микросхему, которая находится в системном блоке компьютера и имеет свою собственную память для хранения изображения. Именно размер этой памяти и определяет возможность использования режима High Color или True Color. 
Режимы работы с изображением

     Режимы Bitmap и Grayscale предназначены соответственно для работы с монохромными и полутоновыми изображениями.

     Режим RGB Color является наиболее часто используемым режимом редактирования цветных изображений.
     Режим CMYK Color наиболее удобен для подготовки изображения к печати. Обычно изображение редактируется в каком-либо другом режиме, а затем переводится в режим CMYK Color для окончательной доводки. 

     Режим Lab Color может быть очень полезен для регулировки некоторых характеристик изображения (например, для коррекции уровней, см. об этом ниже), но работа в этом режиме является достаточно сложной.

     При создании нового изображения нужно задать режим работы с изображением, выбрав его из списка Mode. В стандартной ситуации для изготовления цветного изображения выбирается режим RGB Color. 

     По ходу работы можно изменить текущий режим командой меню Image | Mode. Следует, однако, учитывать, что такое изменение вносит в изображение необратимые изменения, а поэтому оно должно использоваться как можно реже. Связано это, прежде всего, с тем, что различные режимы используют различные системы представления цвета и имеют различный цветовой охват. Меньше всего изменений происходит при переходе из режима RGB Color или CMYK Color в режим Lab Color, поскольку цветовой охват в режиме Lab Color шире, чем в любом другом режиме.
     В литературе можно встретить утверждение, что переход из режима RGB Color в режим Lab Color с последующим возвратом в режим RGB Color является вполне безопасным. Это утверждение является неправильным. В этом легко убедиться путем сравнения объективных характеристик изображения, полученных до перехода в режим Lab Color и после возврата в режим RGB Color. Так, например, измерив на гистограмме изображения количество пикселей для выбранного наугад уровня (см. об этом ниже), можно увидеть, что оно изменилось, вопреки тому, что в режиме Lab Color никаких действий с изображением не производилось. С другой стороны, обнаружить визуально изменения, внесенные такой сменой режимов, вряд ли возможно. Поэтому нет никакой необходимости полностью исключать смену режимов при редактировании изображения, но количество таких переключений нужно стараться минимизировать.

     Замечания.
1. Названия режимов RGB Color, CMYK Color и Lab Color полностью соответствуют системам представления цвета, которые в них используются.  
2. Превратить цветное изображение в полутоновое можно, изменив режим RGB Color на Grayscale командой меню Image | Mode | Grayscale. Если потом потребуется снова сделать изображение доступным для изменения цвета (тонирования), нужно опять перейти в режим RGB Color.

Каналы
     Для хранения информации о составляющих текущего режима работы с изображением Photoshop использует каналы. Каждая составляющая хранится в отдельном канале, причем любой из каналов может редактироваться автономно.

     Для работы с каналами предназначена палитра Channels.

     Помимо обычных, имеется возможность создавать и использовать особые каналы, которые называются альфа-каналами. Они полезны в первую очередь для хранения выделений (см. ниже).

Выделение областей

     При выборе одного из инструментов выделения в левой части панели опций появляются кнопки, позволяющие задать режим выделения: создать новое выделение, добавить выделение к уже существующему, вычесть выделение из уже существующего. Имеются и клавиатурные команды, дающие тот же самый результат: если выделена некоторая область и к ней требуется добавить какую-то другую область, то нужно выделять вторую область при нажатой клавише Shift. Если же держать нажатой клавишу Alt, то из первой выделенной области будет удалена вторая выделенная область.

     При выделении эллиптической области начальное и конечное положения курсора определяют координаты прямоугольника, в который данный эллипс вписан. Если при выделении нажать кнопку мыши, затем нажать клавишу Shift, а затем начать перемещение мыши, то  будет выделен круг. Если проделать то же самое с клавишей Alt, то начальное положение курсора будет определять центр эллипса. Если же держать нажатой обе эти клавиши, то будет выделен круг с центром в начальной точке выделения. При использовании этих приемов обязательно нужно сначала нажимать кнопку мыши, а уже затем клавишу Shift или Alt, иначе нажатие клавиши будет трактоваться как команда изменения режима выделения (см. выше).

     У многих инструментов выделения областей имеются параметры Anti-aliased (сглаживание) и Feather (растушевка). Оба эти параметра “смягчают” край выделенной области путем воздействия на точки, расположенные вблизи ее границы. Сглаживание действует лишь на внутреннюю часть выделенной области, а растушевка – как на внутреннюю, так и на внешнюю. Степень растушевки можно регулировать, задавая в поле Feather ширину зоны растушевки в пикселях. Понять этот механизм несложно, например, выделяя, а затем удаляя эллиптическую область при различных значениях параметра Feather. 

     Командой меню Select | Feather можно изменить величину растушевки уже существующего выделения. 

     Весьма полезной являются команды меню Select | Modify, позволяющие изменить уже существующее выделение. В частности, команда Select | Modify | Smooth, сглаживающая границу выделенной области, незаменима при выделении областей с помощью волшебной палочки Magic Wand Tool.
     Текущее выделение можно сохранить в альфа-канале. Для этого нужно на палитре Channels щелкнуть мышью на кнопке Save Selection as Channel (она – вторая слева в группе кнопок, расположенных в нижней части палитры Channels). В списке каналов появится новый элемент с именем Alpha 1 (при двойном щелчке мышью на этом имени, появится возможность его изменить). В последующем для загрузки данного выделения достаточно воспользоваться кнопкой Load Channel as Selection (она – первая слева в группе кнопок, расположенных в нижней части палитры Channels) или просто щелкнуть мышью на соответствующем элементе списка каналов при нажатой клавише Ctrl. Для сохранения и загрузки выделений можно использовать также команды меню Select | Save Selection и Select | Load Selection.

     Когда видимым является только альфа-канал, выделенные области изображения имеют белый цвет, а невыделенные (замаскированные) черный. Если же видимыми являются альфа-канал  и хотя бы один из обычных каналов, то невыделенные области имеют красный оттенок.

     Изображение, хранящееся в альфа-канале, является полутоновым. Его можно редактировать точно так же, как и полутоновое изображение, хранящееся в обычном канале. При этом на изображении могут появиться частично выделенные пиксели (на соответствующей данному выделению маске появляются частично прозрачные участки).

     Эффект анимации границы выделенной области почти всегда мешает оценить результаты редактирования. Поэтому на время редактирования лучше сделать ее невидимой клавиатурной командой Ctrl-H. Повторное применение этой команды опять сделает границу видимой.

Слои
     Слой можно трактовать как контейнер, предназначенный для хранения различных фрагментов изображения. Главным преимуществом работы со слоями является то, что со всеми фрагментами, хранящимися в отдельном слое,  можно оперировать как с единым целым, например, сдвинуть слой относительно всех других слоев или скопировать его в другой документ. 

     Как весь слой целиком, так и отдельные его области могут обладать разной степенью прозрачности. Для изменения прозрачности слоя нужно выбрать в контекстном меню палитры слоев пункт Blending Options. Появится диалоговое окно Layer Style, в котором нужно воспользоваться регулятором Opacity. Отдельные прозрачные участки появляются в слое при использовании ластика.

     При наложении слоев друг на друга формируется все изображение в целом. Порядок расположения слоев важен, т. к. лишь прозрачные (полностью или частично) участки слоя позволяют видеть то, что находится в нижележащих слоях. 

     Помимо прозрачности, свойства слоя зависят от режима его наложения. Для изменения этого режима нужно выбрать в контекстном меню палитры слоев пункт Blending Options. Появится диалоговое окно Layer Style, в котором следует воспользоваться выпадающим списком Blend Mode. Режим наложения определяет характер взаимодействия пикселей изображения с различными инструментами рисования. По умолчанию используется режим Normal, в котором нанесенные инструментом рисования пиксели заменяют те, которые ранее присутствовали на изображении. В других режимах результат рисования определяется некоторой операцией, которая выполняется с цветом пикселя на изображении и цветом, который используется для рисования. Не вдаваясь в подробности этого достаточно сложного вопроса, укажем на один технический прием, имеющий большое практическое значение. Если создать копию какого-либо слоя, а затем изменить у нее режим наложения на Multiply, Screen или Overlay, то изображение станет соответственно темнее, светлее или контрастнее. Чтобы усилить этот эффект, можно создать несколько слоев-копий, использующих требуемый режим наложения, а чтобы его ослабить, нужно увеличить прозрачность слоя-копии регулятором Opacity.

     Помимо обычных слоев, существуют служебные слои, предназначенные, прежде всего, для корректировки изображений. Примерами таких слоев могут служить корректирующие слои, которые рассматриваются ниже. Отметим, что прозрачность и режим наложения корректирующего слоя также можно менять.

     Замечания.
1. Объединить все видимые слои в один можно, если на палитре Layers щелкнуть на кнопке с треугольником и выбрать из меню команду  Merge | Visible.
2. Скопировать слой из одного документа в другой можно, если перетащить его мышью из палитры слоев исходного документа в окно другого документа. Если сделать это при нажатой клавише Shift, то скопированное изображение будет отцентрировано. В противном случае скопированное изображение окажется там, где была отпущена кнопка мыши.

Тоновая и цветовая коррекция

     Практически любая коррекция изображения сопровождается потерей информации. При изменении размера изображения, его яркости, контрастности, цветовой гаммы и других характеристик почти всегда теряются какие-то детали. Даже простая смена режима редактирования (см. выше) неизбежно вносит в изображение определенные изменения. Потери, возникающие при одной операции, могут быть небольшими, но в процессе редактирования они накапливаются, что нередко приводит к заметному ухудшению качества изображения в целом или отдельных его фрагментов. Так, например, многократная тоновая коррекция изображения часто приводит к исчезновению значительного количества цветовых оттенков. В результате возникает постеризации: изображение приобретает вид плаката. 

     Совсем избежать потери информации при редактировании невозможно, но минимизировать ущерб не только можно, но и нужно. Прежде всего, следует избавиться от вреда, который приносит многократное повторение какой-либо операции корректировки на различных этапах редактирования. Для этого нужно использовать корректирующие слои.

Использование корректирующих слоев

     Корректирующий слой является служебным слоем. Его назначение – воздействовать на те фрагменты изображения, которые содержатся во всех нижележащих слоях. Сам он изображения как такового не содержит. Он просто сохраняет информацию обо всех изменениях в изображении, которые были сделаны с его помощью. 

     Хранится корректирующий слой в виде отдельного канала. Он может содержать маску и допускает ее непосредственное редактирование.

     Любые действия, выполненные в корректирующем слое, ничего не меняют в обычных слоях. В этом легко убедиться, сделав корректирующий слой невидимым. К правке корректирующего слоя можно возвращаться многократно. Никакой потери информации при этом не происходит, т. к. реальная модификация обычных слоев происходит только при их объединении с корректирующими слоями. В этом случае корректирующие слои сами по себе перестают существовать, но остается эффект их воздействия на те слои, с которыми они были объединены. Разумеется, такое объединение нужно стараться делать не часто. 

     Если в момент создания корректирующего слоя какие-то области изображения были выделены, то его действие далее будет распространяться только на эти области всех нижележащих слоев, вне зависимости от создания в этих слоях новых выделений. Именно это свойство корректирующих слоев превращает их в необычайно гибкий инструмент редактирования.

     Для создания корректирующего слоя нужно воспользоваться командой меню Layer | New Adjustment Layer и выбрать тип создаваемого корректирующего слоя. Чаще всего используются следующие типы корректирующих слоев:

Levels – для общей тоновой коррекции;

Curves – для работы с тоновыми кривыми;

Color Balance – для регулировки цветового баланса;

Brightness/Contrast – для регулировки яркости и контрастности;
Hue/Saturation – для регулировки тона и насыщенности.

     Замечания.

1. Действия нескольких корректирующих слоев, расположенных над обычным слоем, суммируются. Поэтому удобно использовать следующую схему их размещения: новые слои, предназначенные для коррекции всего изображения, добавляются в верхнюю часть списка слоев палитры Layers, а слои, предназначенные для коррекции отдельных фрагментов – в нижнюю.

2. Характер и степень воздействия корректирующего слоя на нижележащие слои можно отрегулировать, изменив режим его наложения и прозрачность. Для этого нужно выбрать в контекстном меню палитры слоев пункт Blending Options. Появится диалоговое окно, в котором следует выбрать в списке Blend Mode нужный режим и изменить прозрачность слоя регулятором Opacity. Это позволяет не слишком опасаться излишне интенсивной правки корректирующего слоя, поскольку ее воздействие можно уменьшить, увеличив прозрачность корректирующего слоя. В некоторых даже удобно несколько усиливать правку, а затем подбирать подходящее значение прозрачности. 

3. В меню Image | Adjustments имеются команда Levels, Brightness/Contrast, Hue/Saturation и Color Balance, предназначенные для коррекции уровней, яркости, контрастности и цветового баланса. Их прямого использования лучше избегать, отдавая предпочтение проведению коррекции с помощью корректирующего слоя соответствующего типа.

4. Наличие корректирующих слоев сильно увеличивает размер файла *.psd, в котором Photoshop сохраняет изображение, но при их объединении с обычными слоями размер файла резко сокращается.

Гистограмма

     Оценить тоновый баланс изображения помогает гистограмма, которая выводится на экран командой меню Image | Histogram. Она представляет собой диаграмму, показывающую распределение пикселей изображения во всем допустимом диапазоне изменения какой-либо характеристики изображения или одного из каналов. Эта характеристика во всех случаях отражает уровень интенсивности цвета.

     Выбором характеристики для построения диаграммы управляет Photoshop, причем этот выбор различен для разных режимов работы с изображением. Так, например, в режиме RGB Color для отдельного канала на гистограмме по горизонтальной оси откладываются уровни яркости, которые могут принимать значения от 0 до 255, а по вертикальной оси – количество пикселей изображения, имеющих соответствующий уровень яркости в данном канале. Если же выбрать в списке каналов, расположенном в верхней части окна гистограммы, значение Luminosity, то будет построена композиционная гистограмма для всего изображения в целом, т. е. для всех трех его каналов. 

     Заметим, что способ построения композиционной гистограммы, использованный разработчиками программы Photoshop, не вполне ясен. Каких-либо пояснений на этот счет в справочной системе программы обнаружить не удается. Особой беды, однако, в этом нет, поскольку практическому использованию гистограммы это не препятствует.

     Присутствует гистограмма и в окне корректировки уровней, которое выводится на экран командой меню Image | Adjustments | Levels.

     На следующих рисунках показаны гистограммы нескольких изображений в режиме RGB Color.
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На этом снимке качество изображения очень хорошее.
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На гистограмме отчетливо видно очень плотное и достаточно равномерное распределение пикселей во всем диапазоне тональных уровней. Исключение составляет лишь узкий диапазон самых светлых тонов, что, безусловно, входило в замысел автора фотографии, поскольку снимок показывает зимний вечер.
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На этом снимке качество изображения оставляет желать лучшего. Изображение неконтрастное. Весь снимок в целом можно охарактеризовать как мрачный.
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Гистограмма ясно показывает, что слишком большая сосредоточенность пикселей в узком диапазоне средних тонов и их недостаток в области темных и светлых тонов делает изображение малоконтрастным и однотонным.


[image: image5.jpg]



Преобладание светлых тонов на этом снимке очевидно.
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На гистограмме четко видно смещение распределения пикселей в область светлых тонов.



Слишком темное или светлое изображение

     Если при съемке была неправильно установлена экспозиция, то изображение получится слишком темным или слишком светлым. Такое изображение можно попытаться улучшить с помощью корректирующего слоя (например, типа Levels), имеющего определенный режим наложения. Для темного изображения применяется режим наложения Screen, а для светлого – режим Multiply. Если воздействие корректирующего слоя оказалось слишком сильным, его можно уменьшить, изменив прозрачность этого слоя.

     Возможность объединения корректирующего слоя с любыми другими слоями удобно использовать, когда изображение в одном слое нужно сделать более темным, а в другом – более светлым. Достаточно просто сначала сделать видимым только первый из этих двух слоев, создать для него корректирующий слой и объединить эти два слоя командой Merge Visible контекстного меню палитры слоев. Затем то же самое нужно проделать со вторым слоем. 

Автоматическая коррекция

     Принято считать, что использование команд автоматической коррекции тональных уровней, контрастности и цветового баланса изображения является признаком плохого стиля работы, поскольку такая коррекция часто очень сильно меняет изображение. Такой подход представляется слишком ортодоксальным по следующим причинам.

     Во-первых, степень воздействия автоматической коррекции на любой слой легко ослабить, применив ее к копии данного слоя, а затем увеличив прозрачность слоя-копии.

     Во-вторых, результаты автоматической коррекции нередко могут служить прекрасным ориентиром, показывающим в каком направлении нужно работать при проведении ручной коррекции изображения.

     В-третьих, далеко не всегда требуется получать изображение максимально высокого качества. Примером может служить подготовка картинок для публикации в Интернете.
     Для автоматической коррекции уровней, контрастности и цветового баланса используются соответственно команды Auto Levels, Auto Contrast и Auto Color меню Image | Adjustments. При разной последовательности выполнения этих команд могут получиться разные результаты. К сожалению, только автоматическую коррекцию уровней можно выполнить с использованием корректирующего слоя (типа Levels). Поэтому многократного применения данных команд к одному изображению лучше избегать. 

     Из трех доступных команд автоматической коррекции изображения наиболее полезной представляется команда автоматической коррекции уровней. При работе в режиме RGB Color она реализует следующий механизм коррекции изображения. Для каждого цветового канала (т. е. для каждой из трех цветовых составляющих Red, Green и Blue) выбираются самый светлый и самый темный пиксели, а затем яркость всех остальных пикселей пропорционально перераспределяется между этими двумя крайними значениями. В результате обычно происходит уменьшение количества полутонов и несколько меняется цветовая гамма изображения. Заметим, что при определении самого светлого и самого темного пикселя делается поправка на возможность наличия случайных дефектов изображения: некоторое количество (по умолчанию 0.5%) самых маленьких и самых больших значений яркости игнорируется. 

     При работе в режиме Lab Color автоматическая коррекция уровней не приводит к изменению цветовой гаммы. В данном режиме яркость каждой точки изображения хранится в отдельном канале, и автоматическая коррекция производится именно в этом канале. 

     На следующих рисунках показаны примеры автоматической коррекции изображения в режимах RGB Color и Lab Color.
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Гистограмма оригинала. Хорошо виден недостаток темных и светлых тонов.
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Результат применения команд автоматической коррекции уровней, контрастности и цвета в режиме RGB Color. Цветовая гамма сильно изменилась.
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Гистограмма после применения команд автоматической коррекции уровней, контрастности и цвета в режиме RGB Color. Недостаток темных и светлых тонов ликвидирован.
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Результат применения команд автоматической коррекции уровней и контрастности в режиме Lab Color. Цветовая гамма сохранилась.
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Гистограмма после применения команд автоматической коррекции уровней и контрастности в режиме Lab Color. Тоновый диапазон стал еще шире.



Ручная коррекция яркости и контрастности 

     Для ручной коррекции яркости и контрастности используется корректирующий слой типа Brightness/Contrast. Работать с ним очень просто, но его возможности весьма ограничены. Гораздо больше простора для ручной коррекции яркости и контрастности предоставляют корректирующие слои типа Levels и Curves. 
Ручная коррекция уровней в окне Levels

     Для грубой ручной коррекции уровней используется корректирующий слой типа Levels. 
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Окно Levels для ручной коррекции уровней.

     Регулятор входных уровней Input Levels расположен непосредственно под гистограммой окна ручной коррекции уровней. Он служит для расширения тонового диапазона, следствием которого обычно является повышение контрастности изображения. 

     Значения входных уровней, соответствующие текущим положениям ползунков данного регулятора, отображаются в полях, которые расположены над гистограммой. Разумеется, вместо перемещения ползунков можно просто вводить значения в эти поля.

     Левый ползунок регулятора Input Levels предназначен для коррекции темных тонов. Соответствующее ему значение уровня отображается в левом поле. Изначально он находится в крайней левой позиции, что соответствует нулевому значению уровня. Если сместить его вправо, скажем, до значения 50, то всем пикселям изображения с уровнями от 0 до 50 будет присвоено минимальное значение яркости. Яркость всех остальных пикселей перераспределится пропорционально. В результате изображение станет темнее.

     Правый ползунок регулятора Input Levels предназначен для коррекции светлых тонов. Соответствующее ему значение уровня отображается в правом поле. Изначально он находится в крайней правой позиции, что соответствует максимально допустимому значению уровня, равному 255. Если сместить его влево, скажем, до значения 200, то всем пикселям изображения с уровнями от 200 до 255 будет присвоено максимальное значение яркости. Яркость всех остальных пикселей перераспределится пропорционально. В результате изображение станет светлее.

     Средний ползунок регулятора Input Levels предназначен для коррекции средних тонов. Степень их интенсивности называется гаммой. Она измеряется в условных единицах и может принимать значения от 0 до 10. Значение гаммы отображаются в среднем поле. Изначально средний ползунок находится посередине, что соответствует значению гаммы, равному 1. Смещение его влево приводит к перераспределению яркости средних тонов в сторону увеличения (изображение становится светлее), а смещение вправо – в сторону уменьшения (изображение становится темнее). 

     Регулятор выходных уровней Output Levels расположен в нижней части окна. Он служит для сужения тонового диапазона, следствием которого обычно является понижение контрастности изображения. При перемещении левого ползунка к центру изображение становится светлее, а при перемещении к центру правого ползунка – темнее. Полученные в результате такой коррекции граничные значения уровней программа далее использует для определения соответственно самого темного и самого светлого тона и пропорционально перераспределяет интенсивность цвета всех пикселей изображения.

     Замечания.

1. Общее впечатление от изображения сильно зависит от его размера. Чем меньше изображение, тем светлее должна быть его общая тональность, ярче и насыщеннее цвета. Для маленьких изображений уменьшение количества полутонов, которое происходит при растяжении тонового диапазона, скорее благо, чем недостаток.
2. Если очевидно, что в изображении имеется цветовой сдвиг (например, все окрашено в красные тона), то можно попробовать установить правильный цветовой баланс, выбрав в окне Levels пипетку Set Gray Point (она находится посередине) и щелкнуть мышью по той точке изображения, которая должна быть нейтрально серой. 
3. В окне Levels имеются также пипетки Set Black Point и Set White Point, с помощью которых можно указать соответственно самую темную и самую светлую точки изображения. В результате яркость остальных пикселей пропорционально перераспределится между этими двумя крайними значениями.
Ручная коррекция уровней в окне Curves

     Для тонкой ручной настройки уровней используется корректирующий слой типа Curves. Если слой типа Levels допускает лишь глобальное изменение значений уровней для целого диапазона темных, средних или светлых тонов, то слой типа Curves позволяет проводить и локальную коррекцию, допуская изменение выходных значений уровней в любом тоновом диапазоне.
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Окно Curves для тонкой ручной коррекции уровней.

     В этом окне на графике по горизонтальной оси откладываются входные значения уровней, а по вертикальной – выходные. Форма графика отражает изменения выходных значений уровней, которые будут сделаны по завершении работы с окном Curves.

     Изначально выходные значения уровней равны входным и график в этом окне представляет собой отрезок прямой, соединяющий точки (0, 0) и (255, 255). Если перетащить мышью какую-либо точку графика строго по вертикали, то изменится только выходное значение уровня. Если же перетащить ее строго по горизонтали, то изменится только входное значение. В остальных случаях меняются оба эти значения. В результате прямая превращается в кривую или ломанную. 

     Точки кривой, которые подвергались перемещению, отмечаются квадратиками. Значения уровней, соответствующие текущему положению последней модифицированной точки графика (она отмечается темным квадратиком), отображаются в полях, которые расположены в левом нижнем углу окна. Редактирование числовых значений в этих полях также допустимо.

     Идеология изменения формы кривой в окне Curves достаточно простая. Если сделать кривую выпуклой вверх, то выходные значения уровней станут больше, чем входные, следовательно, изображение сделается более светлым. Если же сделать кривую выпуклой вниз, то изображение станет темнее. Чтобы светлые тона сделать светлее, а темные темнее, увеличивая контрастность изображения, нужно придать кривой S-образную форму. Именно такую форму имеет кривая, показанная на рисунке выше. 

     Разумеется, форму кривой можно изменить и локально, меняя тем самым лишь определенный отрезок тонового диапазона. В этом и заключается главное достоинство работы с окном Curves. Никакие другие средства программы Photoshop не дают такой гибкости при проведении тоновой коррекции. Заметим, однако, что цена этой гибкости достаточно высока: изменение формы кривой требует от пользователя четкого понимания того, какую именно форму требуется придать кривой, а также очень большой аккуратности и точности работы с мышью.

     Замечания.

1. Если в процессе работы с окном Curves перемещать курсор в окне изображения при нажатой левой кнопке мыши, то по кривой будет перемещаться точка, показывающая, какому входному значению уровня соответствует положение курсора. Это очень полезно для определения того участка кривой, который нуждается в коррекции.

2. Когда курсор находится в окне изображения, можно щелкнуть левой кнопкой мыши при нажатой клавише Ctrl. В результате на кривой появится отмеченная темным квадратиком точка, которую далее можно переместить мышью в новую позицию.

3. Вместо перетаскивания отдельных точек графика или ввода числовых значений уровней можно изменить форму кривой в окне Curves путем рисования мышью. Переключение между этими двумя режимами осуществляется с помощью двух кнопок, расположенных в нижней части окна.

Ручная коррекция цветового баланса
     Для ручной коррекции цветового баланса применяется корректирующий слой типа Hue/Saturation или Color Balance. Первый из них использует терминологию системы представления цвета HSB, второй – системы RGB. Техника работы с этими корректирующими слоями вполне очевидна и ни в каких пояснениях не нуждается.

Удаление артефактов 
     Дефекты изображения в виде пятен, царапин, зернистости и т. п. называются артефактами. 

     Фактически, единственным способом устранения ярко выраженных артефактов большого размера является наложение заплаток. Материал для заплатки обычно берется с неповрежденного участка изображения и путем копирования переносится в поврежденную область. Заплатки неправильной формы обычно меньше бросаются в глаза. При выделении области, которая будет использоваться в качестве заплатки, лучше устанавливать большую степень растушевки границ, поскольку это также помогает замаскировать заплатку.

     Ярко выраженные артефакты среднего размера чаще всего удаляются с помощью штампа (Clone Stamp Tool). Если щелкнуть мышью на каком-либо участке изображения при нажатой клавише Alt, то этот участок далее будет использоваться в качестве образца для клонирования. После выбора образца клонирование происходит при щелчках мышью, а также, когда мышь перемещается при нажатой левой клавише. Успех операции клонирования во многом определяется правильным выбором кисти. Обычно используется мягкая кисть, размер которой немного превосходит размер поврежденной области. На панели опций имеется поле Aligned, определяющее метод клонирования. Когда флажок в этом поле снят, при повторных щелчках мышью образец для клонирования остается прежним. Этот метод представляется более удобным, чем альтернативный, в котором образец автоматически меняется при каждом новом щелчке мышью. В процессе клонирования место, из которого выбирается образец, отмечается крестиком.

     Для удаления слабо выраженных артефактов большого и среднего размера, а также мелких артефактов применяется обычно какой-нибудь из фильтров группы Blur или Noise, размывающих изображение. При этом изображение в той или иной степени теряет резкость. Несколько исправить ситуацию часто удается путем применения фильтров группы Sharpen, которые используются для увеличения резкости. 

     Если на изображении имеется большое количество ярко выраженных артефактов, полностью избавиться от них без значительной потери резкости практически невозможно. Тем не менее, подобрав подходящие средства, обычно удается существенно улучшить качество даже такого изображения.

     Замечания.

1. На изображениях, полученные в результате сканирования, артефакты часто расположены преимущественно в синем канале. Можно попытаться размыть этот канал, а для повышения резкости изображения в целом применить фильтр Filter | Sharpen | Unsharp Mask к двум другим каналам либо к изображению в целом.
2. В режиме Lab Color канал L содержит информацию о соотношении светлых и темных тонов, цвета же хранятся отдельно, в двух других каналах. Это позволяет проводить размывку в цветовых каналах, а повышение резкости в канале L. 
Фильтр Gaussian Blur.
     Этот фильтр позволяет размыть изображение. Он очень прост в использовании и весьма эффективен. Обычно он применяется локально – к выделенной области изображения.  Единственный параметр данного фильтра (Radius) определяет размер области, в которой производится подсчет средневзвешенного значения цвета пикселей. Найденное значение далее присваивается всем пикселям этой области. Чем больше значение этого параметра, тем сильнее будет размыто изображение. Данный фильтр вызывается командой меню Filter | Blur | Gaussian Blur.

Фильтр Smart Blur.
     Этот фильтр также позволяет размыть изображение. Его особенность состоит в том, что он действует, прежде всего, на однородные участки, почти не размывая  высококонтрастные области. Этот фильтр вызывается командой меню Filter | Smart Blur.

Параметры: 

Radius – определяет размер области, в которой производится поиск разнородных пикселей. Чем больше значение этого параметра, тем сильнее будет размыто изображение.
Threshold – указывает, как сильно должны отличаться цвета соседних пикселей, чтобы к ним можно было применить данный фильтр. Чем больше значение этого параметра, тем сильнее будет размыто изображение.

Quality – определяет качество размывки.

Mode – задает режим работы фильтра. Стандартным является значение Normal. Два других значения используются редко, в основном с целью подобрать подходящие значения остальных параметров данного фильтра. Значение Edge Only соответствует случаю, когда все размытые области окрашиваются черным, а остальные белым. Значение Edge Overlay действует аналогично, но окраска черным всех размытых областей не производится. 
Фильтр Despeckle.

     Этот фильтр предназначен для удаления пятен. Обычно он применяется локально – к выделенной области. В ней размывается все, кроме граничных точек. Граничные точки определяются по наличию значительных изменений цветов соседних пикселей. Параметров у этого фильтра нет. Данный фильтр вызывается командой меню Filter | Noise | Despeckle.
Фильтр Median.

     Этот фильтр чаще всего используется для удаления пятен либо для устранения или уменьшения эффекта движения в изображении. Обычно он применяется локально – к выделенной области. В ней производится поиск пикселей, имеющих близкие значения яркости. Затем они заменяются некоторым усредненным значением яркости. Размер области поиска определяется параметром Radius. Данный фильтр вызывается командой меню Filter | Noise | Median.
Фильтр Dust & Scratches.

     Этот фильтр предназначен для удаления мелких артефактов: пыли, волосков, небольших царапин и т. п. Он распознает артефакты по наличию в изображении разнородных по цвету пикселей, расположенных близко друг от друга. Данный фильтр вызывается командой меню Filter | Noise | Dust & Scratches. 
Параметры: 

Radius – определяет размер области, в которой производится поиск разнородных пикселей. 
Threshold – указывает, как сильно должны отличаться цвета соседних пикселей, чтобы к ним можно было применить данный фильтр. 

     Стандартная методика применения этого фильтра такова:

1. Установить значение Threshold в ноль.

2. Увеличивать значение Radius до тех пор, пока не исчезнут артефакты.

3. Увеличивать значение Threshold, чтобы уменьшить размытость изображения, которая появляется в результате применения данного фильтра.

Удаление каймы

     На некачественных фотоснимках нередко можно увидеть светлую или темную кайму (ореол) около некоторых объектов. Иногда кайма возникает на изображении в результате его редактирования. Для ее удаления предназначена группа команд меню Layer | Matting. Команды Remove Black Matte и Remove White Matte используются соответственно для удаления черной и белой каймы, а команда Defringe (она требует задать ширину каймы в пикселях) для удаления каймы любого цвета.

Нестандартные методики.

     Существует множество самых разнообразных нестандартных методов удаления артефактов. Как правило, они базируются на комбинированном применении нескольких стандартных приемов. В отдельных случаях они могут давать очень хорошие результаты, но выбор оптимальной методики в очень большой степени зависит от практического опыта ретушера. Опишем несколько таких нестандартных методик.

1. Сначала к изображению применяется фильтр Filter | Blur | Gaussian Blur со значением параметра Radius, равным 0.5-1. Затем делается копия слоя, в котором хранится изображение, и устанавливается ее непрозрачность в 20-40%. После этого к слою-копии применяется фильтр Filter | Blur | Gaussian Blur со значением параметра Radius, равным 2-5. 

2. Делается копия слоя, в котором хранится изображение. Для нее устанавливается режим наложения Color и применяется фильтр Filter | Blur | Gaussian Blur. Подробнее см. [3], стр. 219.

Повышение резкости

     Побочным результатом действий по устранению артефактов, как правило, является потеря резкости изображения. Если после этого сильно увеличить резкость, то артефакты могут появиться вновь. Поэтому на практике обычно приходится выбирать некий компромиссный вариант. 

     Работу по повышению резкости изображения имеет смысл начинать с создания копии слоя, в котором хранится изображение, установки для нее режима наложения Overlay и подбора подходящего уровня прозрачности. Поскольку это увеличит контрастность изображения, может несколько повыситься и резкость. Этот прием редко дает впечатляющий результат, но пренебрегать им все-таки не стоит.

      Главным средством повышения резкости изображения является фильтр Filter | Sharpen | Unsharp Mask. При работе этого фильтра происходит повышение контрастности изображения в высококонтрастных областях без ее значительного усиления в областях с низкой контрастностью. 

Параметры: 

Amount – регулирует степень усиления контрастности. Обычно требуется установить значение порядка 150-200%.

Radius – задает размер зоны поиска пикселей, в окрестности которых будет повышена контрастность. Этот параметр очень сильно влияет на результат работы данного фильтра. Обычно требуется установить его значение около 1-2.

Threshold – указывает, как сильно должны отличаться значения тонов у соседних пикселей, чтобы к ним можно было применить данный фильтр. Типичные значения лежат в пределах от 2 до 20. Повышение значения данного параметра обычно позволяет несколько смягчить воздействие повышения контрастности, которое может приводить к тому, что изображение становится несколько искусственным.

Стандартная методика применения этого фильтра такова:

1. Установить значение Amount около 200%, а значение Threshold в ноль.

2. Увеличивать значение Radius до тех пор, пока не воздействие фильтра не станет несколько чрезмерным.

3. Увеличивать значение Threshold, чтобы смягчить воздействие фильтра.

4. Попробовать улучшить результат, меняя значение Amount. Если оказалось, что оно изменилось значительно, стоит попытаться начать настройку заново, но уже с новым начальным значением параметра Amount.
Последовательность действий 

     Результаты работы по улучшению качества изображения в значительной степени определяются правильным выбором последовательности действий. Разумеется, невозможно дать на этот счет рекомендации, пригодные во всех случаях, но в типичной ситуации оптимальной представляется следующая последовательность действий.

1. Если изображение является слишком темным или светлым, то начать следует с устранения этого дефекта при помощи корректирующего слоя типа Screen или Multiply. В результате на изображении могут появиться детали, которые иначе были бы просто не видны. Это – абсолютно безопасная операция, поскольку корректирующий слой всегда можно удалить. 

2. Вторым шагом является выяснение вопроса о необходимости изменения размера изображения и его кадрирования.  Если эти действия нужны, то их крайне важно выполнить в самом начале работы, поскольку при изменении размера изображения неизбежно меняются его тональные и цветовые характеристики. 
3. Далее следует заняться тоновой и цветовой коррекцией всего изображения в целом, используя корректирующие слои типа Levels, Curves, Color Balance, Hue/Saturation.
4. Следующим этапом работы должно быть устранение артефактов. Достаточно вероятно, что после этого потребуется провести небольшую дополнительную регулировку тонового и цветового баланса всего изображения в целом.
5. Далее следует приступить к проведению тоновой и цветовой коррекции отдельных фрагментов изображения.
6. На заключительном этапе работы можно попытаться повысить резкость всего изображения в целом и отдельных его фрагментов.
     Замечания. 
1. Распространенной ошибкой является мнение, что уменьшение размера изображения улучшает его качество, а значит заниматься этим нужно в самом конце работы, в надежде на то, что в результате оставшиеся мелкие дефекты пропадут сами по себе. Эти надежды, как правило, эфемерны, поскольку уменьшение размера изображения далеко не всегда повышает его качество.
2. Еще одна распространенная ошибка связана с проведением локальной коррекции изображения на ранних этапах работы. Глобальная тоновая и цветовая коррекция изображения практически всегда должна предшествовать любой локальной коррекции. Хорошим примером, подтверждающим данное утверждение, может служить удаление артефактов с помощью заплатки. Вся работа по тщательной подгонке и маскировке заплатки может пойти насмарку после глобальной тоновой или цветовой коррекции, в результате которой заплатка может стать заметной.
Фильтры

     Помимо фильтров для размывки и повышения резкости, о которых подробно говорилось выше, Photoshop предлагает множество самых разнообразных фильтров, предназначенных, прежде всего, для имитации использования различных средств живописи и рисования, а также для внесения в изображение различных искажений. Ниже приводятся примеры использования некоторых из этих фильтров.
Фильтры группы Artistic
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Оригинал
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Artistic | Cutout
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Artistic | Dry Brush
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Artistic | Film Grain


[image: image19.jpg]



Artistic | Fresco
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Artistic | Neon Glow
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Artistic | Paint Daubs
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Artistic | Palette Knife
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Artistic | Poster Edges
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Artistic | Rough Pastels
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Artistic | Smudge Stick
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Artistic | Watercolor

Фильтры группы Brush Strokes
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Оригинал
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Brush Strokes | Accented Edges
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Brush Strokes | Inc Outlines



Фильтры группы Distort
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Оригинал
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Distort | Diffuse Glow
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Distort | Glass
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Distort | Pinch
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Distort | Polar Coordinates
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Distort | Shear
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Distort | Spherize
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Distort | Twirl
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Distort | Wave
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Distort | ZigZag





Фильтры группы Noise 
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Оригинал
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Noise | Add Noise
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Noise | Median

Фильтры группы Sketch
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Оригинал
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Sketch | Bas Relief
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Sketch | Graphic Pen
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Sketch | Note Paper
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Sketch | Photocopy
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Sketch | Water Paper


Фильтры группы Stylize 
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Оригинал
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Stylize | Emboss
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Stylize | Find Edges
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Stylize | Glowing Edges
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Stylize | Trace Contour
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Stylize | Wind


Фильтры группы Texture 
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Оригинал
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Texture | Craquelure
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Texture | Grain
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Texture | Mosaic Tiles
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Texture | Patchwork
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Texture | Stained Glass

[image: image61.jpg]



Texture | Texturizer

(Texture: Canvas)
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Texture | Texturizer

(Texture: Brick)
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Texture | Texturizer

(Texture: Burlap)
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Texture | Texturizer

(Texture: Sand Stone)





Фильтры группы Other
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Оригинал
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Other | Custom
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Other | High Pass
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Other | Maximum
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Other | Minimum




     Замечания. 

1. Фильтры группы Noise предназначены для обработки “шума”. Фильтр Noise | Add Noise добавляет “шум”, что  может повысить реалистичность картинки, особенно обработанной другими фильтрами. 

2. Фильтры группы Distort (искажение) лучше применять несколько раз подряд, установив небольшую степень искажения. Результат обычно получается более качественным, чем в случае однократного применения фильтра с большей степенью искажения.
3. Простой способ изогнуть выделенную часть изображения в горизонтальном направлении состоит в использовании фильтра Filter | Distort | Shear. Гораздо более мощный фильтр Filter | Distort | Wave позволяет полностью контролировать параметры изгибания, но он намного сложнее.
4. Закрутить выделенную часть изображения в спираль можно с помощью фильтра Filter | Distort | Twirl.
5. Фильтр Filter | Render | 3 D служит для проведения трехмерной деформации изображения.

6. Фильтр Filter | Render | Lighting Effects позволяет имитировать наличие источника света.

Разное

1. Изменение размера холста (канвы) командой меню Image | Canvas Size может сделать видимыми или невидимыми те части изображения, которые ранее находились за его пределами. Они остаются в файле *.psd и при его сохранении на диске. А вот команда меню Image | Trim удаляет все, что находится за пределами холста.
2. Некоторые команды (например, перемещение или команду меню Edit | Free Transform) можно применять к нескольким слоям одновременно, если только предварительно между ними была установлена связь. Для этого сначала нужно на палитре слоев выбрать какой-либо слой в качестве основного, щелкнув по его названию мышью. Второй слева ряд окошек палитры слоев используется для установки связи других слоев с основным слоем. Если щелкать в этих окошках мышью, то в них будет появляться значок цепочки, указывающий на то, что связь установлена. Повторный щелчок  снимает установленную ранее связь и удаляет значок цепочки. Заметим, что при выборе какого-либо слоя, не входящего в группу связанных ранее слоев, значки связи временно исчезают, но установленная связь между слоями сохраняется. При выборе одного из связанных ранее слоев значки появляются снова, и выбранный слой становится основным.
3. Если на изображении имеется выделенная область произвольной формы (возможно, многосвязная), то выровнять содержимое какого-либо слоя относительно данной области можно командой меню Layer | Align To Selection. Способ выравнивания выбирается из подменю этой команды. Для выравнивания относительно холста (всего окна, занятого изображением) можно создать требуемое выделение клавиатурной командой Ctrl-A.

4. Если несколько слоев являются связанными, то выровнять имеющиеся в них изображения относительно друг друга можно командой меню Layer | Align To Linked. Способ выравнивания выбирается из подменю этой команды. В качестве образца для выравнивания используется основной слой данной группы связанных слоев.
5. На панели инструментов имеется кнопка, с помощью которой можно выбрать инструменты, позволяющие рисовать прямые, прямоугольники, эллипсы и некоторые другие фигуры. Эти инструменты позволяют работать с фигурами не только как с растровыми, но и как с векторными объектами. Чтобы использовать стандартный для большинства растровых редакторов способ рисования фигур, нужно после выбора определенного инструмента (например, Line Tool для рисования прямой) включить кнопку Fill Pixels на панели опций (она – третья слева). Данный набор инструментов кисть не использует, поэтому настройка инструментов производится исключительно с помощью панели опций.
6. Если рисовать прямую инструментом Line Tool при нажатой клавише Shift, то линия получится строго горизонтальной или вертикальной.
7. Инструмент Custom Shape Tool позволяет быстро рисовать стрелки, лампочки, ножницы и некоторые другие предопределенные объекты. Для выбора объекта следует воспользоваться списком Shape панели опций.
8. При проведении локальной правки изображения, связанной с изменениями цвета, контрастности, резкости и т. п., лучше создавать выделения неправильной формы и использовать большие значения растушевки. Тогда измененные области будут меньше дисгармонировать с другими частями изображения.
9. С помощью команды Edit | Fade во многих случаях можно ослабить действие последней операции, модифицирующей изображение, например, последнее применение фильтра.
10. При создании тени, которую отбрасывает предмет, удобно помещать тень на отдельный слой и задавать для него непрозрачность порядка 60-70%. Такие тени выглядят более реалистично, нежели полностью непрозрачные. Неплохо также несколько размыть тень одним из фильтров группы Blur.

11. Избавиться от муара на отсканированном изображении можно попытаться, отсканировав его заново, предварительно чуть-чуть повернув оригинал перед сканированием.

12. Если выполнить команду меню Help | About Photoshop, а затем нажать клавишу Ctrl или Alt, то можно увидеть подробную информацию о разработчиках программы. Если же держать нажатыми обе эти клавиши, то прокрутка этой информации в окне About будет происходить быстрее. 

Клавиатурные команды

     Ниже перечисляются лишь те клавиатурные команды, которые представляются наиболее полезными в повседневной работе. 

Tab – убрать/вернуть все палитры.

Shift-Tab – убрать/вернуть все палитры, кроме палитры инструментов.

F – убрать/вернуть полосу заголовка, строку состояния и панель опций.

Caps Lock – изменить форму курсора. Обычно курсор имеет форму текущего инструмента. Нажатие данной клавиши превратит его в крестик, что гораздо удобнее для позиционирования. Повторное нажатие опять вернет курсору стандартную форму.

Ctrl-Z – отменить последнюю операцию.
Ctrl-Плюс – увеличение масштаба изображения.

Ctrl-Минус – уменьшение масштаба изображения.

Ctrl-C – копировать выделенный фрагмент текущего слоя в буфер.
Ctrl-V – вставить изображение из буфера.

Ctrl-A – выделить все в текущем слое.
Ctrl-D – снять выделение.
Ctrl-H – спрятать/показать выделение.
Ctrl-R – показать/спрятать линейки.

Ctrl-F – повторное применение последнего фильтра.

Ctrl-Alt-F – вызов диалогового окна последнего фильтра.
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     Книга [1] прекрасно подходит в качестве учебника. Может использоваться и как справочник. Она хорошо написана и содержит неплохой предметный указатель. 

     Книга [2] содержит очень много полезного фактов, но сильно перегружена мелкими техническими деталями, которые затрудняют чтение. Прекрасно издана. Содержит много цветных иллюстраций, существенно упрощающих восприятие материала. 

     Книга [3] посвящена лишь одной проблеме, но это является скорее ее достоинством, чем недостатком, поскольку вопросы, связанные с улучшением качества изображения, в ней рассматриваются весьма подробно.

     Книга [4], вопреки своему названию, описания каких-либо трюков, на мой взгляд, не содержит. Тем не менее, полезную информацию в ней найти можно.

     Книга [5] посвящена вопросам, на первый взгляд не имеющим никакого отношения к программе Photoshop. Тем не менее, ее полезность трудно переоценить, поскольку в ней достаточно подробно рассматриваются многие фундаментальные вопросы, имеющие самое непосредственное отношение к компьютерной обработке изображений. Мне кажется, прочитать эту книгу совершенно необходимо всем, кто серьезно занимается современными компьютерными технологиями.

     Последняя ссылка указывает на посвященный программе Photoshop раздел домашней страницы Арт. Лебедева. К сожалению, материалы этого раздела написаны на английском языке, но они, безусловно, заслуживают самого внимательного чтения.
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